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Abstract

The musical and artistic activity of a choir contucis linked with the development of the artistic
interpretation of a composition The basis of thenpretation of a composition is the acquisitionttod score
which contains information of direct and invarialbheaning (invariant elements) and also informatidrich is
variable, in which changes are possible (variaatmeints). Tonality, metre, rhythm, and melodic,tihhyic,
harmonic, timbral relationships of sounds have batamntified as invariant elements of a compositon'
interpretation, and they should be precisely deisethand observed by the conductbhe second part of a
performer's expressive means — variant elementmsigt of the subtlest intonation nuances, agaioamic
digressions of different techniques for sound fdiom of understanding the content and subtext kvigcnot
fixed in the sheet music. A choir conductor's cotepee manifests itself in skills and abilities éwveal variant
and invariant elements of a composition in unity,iro the unity of the subjective and the objectinethe
interpretation of a composition, which in this ras#h is used as a criterion for musical and acttimpetence.

Atslegas virdi: Kora dirigenta kompetence, dakslinieciskas interpreficijas veidoSana,
variantie un invariantie elementi mzika.

Kora dirigenta muzikli maksliniecislas darbbas pamatir skaadarba nakslinieciskas
interpreticijas veidoSana. D. Hargreivs (Hargreaves 2000)icasa@nas kompetenci saista
tieSi arprasmi interpretét skandarbu.

Interpreticija (interpretatio no lat.valodas) nameé “skapdarba radoss izpiiphms,
izpilditaja patsivigs skadarba tulkojums, kar notiek skadarba idejiski &laina satura
atklasme ar izpil@tajmakslas tdzeKiem” (Karklin$ 1990: 102)

Varda plagka noZzme termins “interpretcija” ietver af attiedga skaydarba teaitisku
anaizi, ta vardisku skaidrojumu raths koncepcijas argumestinai. htad interpreiciju
veido skadarba muzikla materila tulkojums, individdla pieeja autora iecerei idejiski
telaina satura atkisme un savas radas koncepcijas esabma.

Petfjuma merkis: raksturot kora difienta naksliniecisko kompetenci.

Skaydarba muzikla materéla atkkSana saigs ar skadarba partiiras apgsSanu t.i.
iestudtjama skaxdarba nosSu tekstaipigu atSifESanu, piegrsot uzmarbu ikvienai dethi,
kura vagtu nodegt komponista ieceres preéganai. Interpratijas veidoSana, tzikas
atklasmes valoda, emociala un esttiska uztvere, muziklas sggjas cieSi saistas ar dirgenta
zinaSaram miazikas teori un \&stug, vina pasaules uztveri un attieksmi pret savu darbu
(Bimberg, Friedrich , Frischmuth 1981).

Ka divas no svagakajam vadinijam, kuras ir svagas dirgenta dartba, J.Lindenbergs
(1983) noada:

e noteikts pasaules uzskats un digfais kultiras imenis;

e vispusga muzikla izgltiba.



BieZi vien pat daudzi slaveni dignti -atati makslinieki - apgalvo, ka wii izpilda "tikai
to, kas raksts nots". Lai af vini fantastiski pretzi pietugjas noSu rakstam (G.ifers, O.
Klemperers, A. Toskani, J. Mravinskis) rakslinieciskais izpildjums katrreiz bija aidrigs,
katrreiz unikils. Pre@zs saglabjas tikai noSu unju izpildijums t&u paréjo rada dirgents
(Skat.:Kazaukos 1998).

Rurajot par partiiru jaatZist to nepilibas, jo nav iesfams ar noSu rakstu adeitv
nofiksst dzivu komponista iZlé skanosSu rziku, tafu nedrkst noSu tekstu nei€kot, pat
skapdarbos ar hwu trakgjumu ir noteikti elementi, kas nav vgami. Lidz ar to noSu raksts
ietver sev tieSas un nemaigas nommes informaciju, ka afn paredz inforraciju, kas ir
varigiama, kufi ir veicamas izmaias. Sa kompleka varam izgirt invariantus un
variantus elementusKazaukos 1990;Ka3auko 1998).

Ka invarianti mizikas elementi skalarba interprétija ir tonalitate, metrs, ritms,
melodiska, ritmisk a, harmoniska, tembrala skanu attieciba.

Pientram, melodisk Iinija ir invarianta, kura nemain, respekti saglafajot skau
augstumus akustiski pgaujanis swarstibu zoms. An ritmiskais Zmgjums ir invariants,
katram ritma ilgumam ir noteikta ilguma attiea. Protams, plaujot nelielas izmaas,
piemeram, ceturtdmots var ot nedaudz ilgka, bet ne tik ilgi, lai rds to uztvertu &
ceturtddnoti ar punktu, vai ampaatrinata, bet ne tik daudz, lai@a to uztvertu k astotdénoti.

Invarianto niizikas elementu atk$anas pamaitr saasiata diri genta ritma izjata, kas
liek reaset uz visneliedkajam ritma izpildjuma novirgm, muzikala atmipa, jo asa un
predza skaas uztvere veidojas skas priekSstatu pieredzes reztdlf ka an specifiska
vokala dzirde.

Visplagk dirigenta muziklas dzirdes btibu jedziera "vokala dzirde" defigjis
V.Morozovs :" Vokila dzirde nav tikai dzirde, bet gan saf#d muzikili vokala sajita, kas
balstis uz dzirdes, muskuw, redzes, taustes, viloijas, varlit af citu sajitu veidu
mijiedarlabu..." (Mopo3zos 1977: 230).

Loti tuvu gdzienam “volkila dzirde” G.Stulova Crynosa 1988) izvirza gdzienu
"vokalas dzirdes priekSstati”, kas, asup#t, vispredzak raksturo kora digienta dzirdi.
Vokalas dzirdes priekSstatus autore skaidsd.k posmus pita ope#ciju kede pec izzinas
procesa likumiem: vala uztvere, priekSstats, repro@dana” (Crymosa 1988: 22). Ar
vokalas dzirdes priekSstatiem autore saprot priekSstpausvokilas skaas ipasbam pec
intomacijas, dinamikas, tembra un ritmiaskatbilstbas k galveno muziklas jegas ne§u, ka
arn priekSstatu par datetalona skaas veidoSais paiemieniem.

Lidzigi uzskata arvacu psihologi. H.Biins (Bruhn, Oerter, Rosing 1993) ada, ka

informacijas uaemsana notiek ar dzirdi, a tegistre un akcep muzikalo kairinajumu, tad @



tiek kognitvi (izzinoSi) apstidata un saldzinata ar iepriek§jo pieredzi, kam seko turprkas
psihomotorisks darlibas.

Kora dirigenta darb més vokalo dzirdi varam apskatit ka sinteétisku sajutu, kas
izpauzas prasng pec balss ska@juma noteikt ne tikai skanveides pareizbu, bet afi tas
nepilnibas iemeslus.

Vokalas dzirdes prasmes nerodas uzreiZs Sprasmes atbilst augkfjam
arhitektoniskagm dzirdes prasam. J.Joffe (1991) muziko dzirdi iedala tis grugs:

e pamatkomponenti (skas augstums un laikirs);

e papildus komponenti (temdlr, dinamiskie un fakiras);

e vispargjie komponenti (arhitektoniskais, stilistiskais specifiskais komponents).

VinS uzsver, ka papildkomponentu uztvere tgapa tikai tad, ja ir sasniegts
pamatkomponentu uztveregnkenis, visprejie komponenti, ja sasniegts papildkomponentu
Iimenis, turkit, visi Sie kompleksi veidojas mijiedatia.

Tatu skadarba muziklas valodas atkBanas etaj) sakaii ar apsikliem, ka dirgents
nevar izmantot o instrumenta skajumu, nepiecieSams ranpar muzilklas dzirdes lomu
cita aspekd, kas saigis ar skaas iedomasanos "pie sevisidz s izpildiSanai ar balsi.

TieSi Saji aspeki muzikalas dzirdes lomu uzsver H.Serhens (Scherchen 199g% V
atZme tieSiieksgjas dzirdesnoteicoSo lomu digenta profesy, aktualizjot & dzirdes veida
dzirdes daudzaspektu lomu tieSi izgimna laika, jo svargi, lai dirigents “sevi dzird” un s§)
noertet, cik liela méra kora skagjums sakit ar vina ieceri.

G.JerzemskisHpxxemckuit 1993) iek8jo dzirdi saista ar iek§o modetSanu, kas rodas
identifikacijas rezulita. Autors identifikiciju apZmeé ka “savdabigu apsteidzosu atbSanu,
kuras proces dirigents iek8ji iejutas dziedtaju loma, un ieksji “izpilda” vinu partijas.
lekZji dziedot vihS modet uzdevumus deestrim, korim, idejiski veidojot emocialo fonu,
kura vienojas kolekva rado8s tieksmesEpxemckuit 1993: 87).

I. Musins Mycun, 1987) nofida, ka, lai veidotu skalarba interprétiju nepiecieSama
speja atklat skandarba miizikas valodu So komplekso mrikas uztveri rietumu izikas
psihologi saista ar muZilo intelektualiiti. J.Kriss (Kries 1926) nada uzintelektualo
muzikalitati. B.Brinners (Brinner 1999) nada, ka nazika intelektuala muzikalitate
izpauzas muzidaja gaunt par kuru liecina ritma interpratijas, frizéjuma, dinamikas,
harmonijas adekatums.

lek&ja skapdarba modeBana narda, ka skadarba partiira netiek apgta atrauti no
makslinieciska téla idzdaibas. 1zsakot skalarbu caur sevi, digents vienlaiti izsaka sevi
caur skadarbu, pat neuzadot sev idu nerki. Seit notiek it l|& komponista un digenta

saikne caur So skdarbu. Dirgentam jjutas it ka vinS sacestu skadarbu, lai arvips tikai



skapdarbu atveido. Lai arcik neatkirtojams un vienreigs batu skadarba izpil@ums,
attieaba pret skadarbu vhS vienngr bis sekunars (Ehmann, Haasemann 1990). AustrieSu
izcilais dirigents R. Kan-Spaijers (Cahn-Speyer 1919)ndkeba izpildjumu saidzina ar
zimeSanu, kur izpildums ir skadarba portrets. apec dirigentam irarkartigi svaigi iztéloties

So pirmatgjo, realo ainu, iztloties komponista gydzivojumus, saprast skdarba stibu.
Tikai tad ja dirgents ir apdvinats ar Sogtigumu, viS S&j to parakt aif no dziedtajiem.

Kora dziedSanas raksla tieSi atkiras no citiem mzikas izpildtajdarbibas veidiem ar
organisku mizikas un \arda sintezi. TieSi \ards ir izteikés jcgas gkums, ko padiina
muzikala valoda. Kora razika svaiga ir teksta loma, tajatspoglojas ne tikai grda nozme ,
bet ar jega, ko Sie #&rdi atspoglo dotaj konteksi. Mizikai ir lidziba ar runas intacijam.
Tatu runa pati par sevi izsaka galveadkdomu. Mums svaga ir tieSi intoacija kada ir
izteikta doma. TieSi caur runas inf@iju tiek paustas emocijasitas noskaas. Jebkura fze,
kura izteikta monotoni - bez jelbdtam intoracijas nokisam - bis zaudjusi savu no#mi, maz
ko izteiks. Té&u pat klausoties runuakla nezirama valoch més nesaprasim jegu, t&u pec
intonacijas nojauisim, kadas jitas valda rustajam. Sin€ze ar ntiziku §s valodas intodcijas
tiek pastipriatas un atstitas. Mizika varda nozmes un ggas kategorijas ir dtfigas no
matenatikas, literatiras vai zmeSanas, mzika to izsaka intofcija, s augstums, ilgums,
tembrs un to savstaijas likumsakaibas. TieSi Sos parametrus nav &gams prewi
atspoglot noSu rak#t jegu atspoglot nevar. dga potendli ir ieklauta katk skapa, katia
noti un katé teksta zills, tatu izpauzas tas konka konteksi (contextus- cieSi saigts) un
zemtekst. Konteksts ieamé makslinieciski Igsisko saikni starp teksta elementiem uada
kas nosaka na&ytas vai diji noslegtas muziklas domas amjus. Jebkur izpildijuma
padisies jaunas noksas, tau vienner saglalasies pamatdoma, kuru uztveram no teksta
caur izveidoto kontekstu. Zemteksts it atklasme, t&u nevis izdoma, bet gan sidarba
patieas itibas noskaidroSana.

Smalkakas intonacijas nianses, ag@skas, dinamiskas atkapes, daznedaZdakie
skanveides paémieni, konteksta un zemteksta izpratne, kas nav f#ti komponista noSu
raksta sastida izpilditaja izteiksmes idzeklu kompleksa otru ddu - variantos elementus.

Pdu ieverojamais pedagogs H.PapousSeks (Papousek 20G0)ata nuzika vienngr
tiek uztverta tug saikre ar emocionalitti: "Muzikalas pieredzes (uztveras vai produkivas)
del, ta var kat par vidugju cilveka izjaitam pat 8dos gagjumos, kad verfia saskarsme
iztrukst" (PapousSek 2000: 40). AlatvieSu pedagogs J.Birzkops atz, ka emocioalajam
pardzivojumam niizikas uztvet liela noZme, jo "tikai ar emocioilu jutibu visg@r var saprast
muziku” (Birzkops 1999: 29).



Ka noradal. Vigotskis Beirorckuii 1987), naksla nevar tikt raifa bez &la lidzdaibas:
“Muzikalas makslas izzia notiek emocioilas uztveres rezuita. Mizikas uztvere ir viens no
vadoSajiem spu komponentiem. Dzirgt un uztvert miziku - tas nomne saskat tas
at&iribas s rakstuf, sekot &la atistibai: intoraciju, noskau mahai’ (Bsrorckuii 1987:
31).

Psihologs J.Nazaikinski$lézaiikunckuii 1988) iz&ir divus terminus: rizikas uztvere
un muzikala uztvere. Par muz#o vinS sauc izjustu un izprastu uztveri: "Muaik uztvere ir
uztvere, kas &rsta uz to @rtibu izpratni, kuras piederimikai ka makslai, ka ipaSaiistenbas
atspogiloSanas formai,&kesttiskam nakslinieciskam fenomenam”, pégi gadjuma mizika
tiek uztverta k skapas sigali, "ka kaut kas ko dzird un, kas iedarbojas uz dzirdgsnoem".
Svaigi ir veidot muziklo uztveri, "kas adelata ntizikai, tas makslinieciskajai itibai"
(Hazaiikuuckuii 1988: 18).

NepiecieSams aimct, ka nmakslas darbu uztvépiedahs gan emocijas, gan dasana.

Muzikalaja uztveg ir sava specifika kugiai no "virsmas" uz meikas hitibu - tas ir
cdS no viengabalainas, nettak uztveres (nzikas visp@riga rakstura un atsews spilgtu
detdu uztvere) idz diferenétai (mizikas izteiksmesidlzeu atdaiSana) un atgrieSas pie
viengabalainas uztveres (pdditi izjusta un izprasta uztvere).idikas emocio#li télaina
satura izpratne padma un diferene uztveri, iedarbojoties uz tur@ko radoSo un
izpilditajdarbdbu. Lidz ar to dartba rada specifisku integju emocioalu un kognitvu
procesu, kura struita neatraujami figer emocijas, emociorali télaina domaSana,
emociorala iztele (Gordon 1990).

Saskait, uztvert skaistumu cibks sgj tad, ja vhS ir vingrinats to datt, ja tiek nacits
dzilak ielikoties skaistaj Esttiska uztvere, atspodadama istenbu, pauz noteiktu,
specifisku attieksmi pret to. Jo smaltl esttiska uztvere, jo piligaka makslas darba satura
un formas vienabas izpratne, jo vak daildarbu varqi bagitina cilveka domu un {jtu
pasauli. Esitisko uztveri rada ne vien kordts norojamais objekts, bet mpar skaisto jau
apditie priekSstati. Somu zitnieki — J. Louhivuori, M. Kaipanens un P.Toiviamse
(Louhivuori, Kaipanen, Toiviainen 1997) @k ka emocioflai uztverei ir asociaivs
raksturs, ka asodiciju baditiba ir atkatga k& no uztveres objektag &f no subjekta. Turkt
uztveg piedahs gan pits, gan {itas, &de] ta saisita rei£ ar ziramu \ert§jumu un ar ar
pardzivojumu. Muzik ala uztvere atfistas idz ar maciSanos un pieredzitas struktugjoSie
mekanismi pamazam izstiadajas un atists.

S.Kaz#&kovs (Kazauxo 1990; 1998) k vissvargako ipasbu dirigenta dartba nosauc
tieSi emocioalo attieksmi, rilestibu pret niiziku, jo dirigenta muzikla darliba liekkoties

saistis ar neverflo saskarsmi, kas pastiprina emocionatds, emociofla pardzivojuma,



uztveres pieredzes lomu. Es$ka uztvere ir pamat esttiskajam p@rdzivojumam, kas
saidzinot ar uztveri, ir sekuads process. No uztveres fH#na un plaSuma, preciziés un
emocionalifites atkaigs esttiskais @rdzivojums, & stiprums un ilgums.

Muzikali estetiskas apzhas veidoSana igaprot l& esttiskas attieksmes veidoSana pret
muzikas nakslu visa tas daudzveitba. Toner muzikali estktiskas apzpas veidoSana nav
iesfejama bez aistitas mizikas uztveres, kurargji var ist pasvs un vienkrSs daribas
veids. Istenba tas ir emociodli un intelektuli loti spraigs process, jo pilBiigai nmizikas
tela uztverei nepietiek ar Vvig@ji emociorila saklaussanu vai ziaSaram par
programmatisko saturu. Dzka mizikas uztvere veidojas tikai tad, ja roda®ja saklaugt
mizikas tela izmainas, @ attistibu laika: atkartojumus, kontrastus, vadijas, kas veidojas
no daidu mizikas izteiksmesidizeu pielietojuma.Sada mizikas uztvere liek domat,
vert et, salidzinat, atcereties, izteloties un progno#t.

Mizikas varianto komponentu red@$ana cieSi saigh ar dirgenta emocioflo sferu
jebemocioralo muzikalitati (Kries 1926).

S.Kaz#&kovs [Kazaukor, 1998) noida, kamakslinieciska emocija ir cieSi saista ar
otru dajrades atribtu- maksliniecisko ideju:"Emocija - enegija, kura virza ieceri as
iedZavinaSanas da. Doma - lukturis, kur§ apgaismolae Emocija - mavs, stiva, doma —
vaditajs”(Kazauko 1998: 26). Kora digienta dartba viens no strakmeniem ir spet radit
jaunas makslinieciskas idejas

Batiba jebkura muzikla darhiba ir vienlaiggi radoSa darkiba ([Terpymun 1997), & ka
ta ir cilveka darliba, kas @rsta uz kda jauna, ofiinala produkta izveidoSanu ideju,akslas,
organizcijas vai razoSanas &fi un turkbt jaunirgjlumam, kas rodas radoSas dbhds
rezul@éta var kit gan objekivs, gan subjek¥s raksturs, tad jebkurs muzik akts vienrar ir
saistta ar persoitnas afistibu, kué af izpauzas subjektas noviates \Ertiba.

RadoSas darbas §ga nav vis ziaSanu un profesi@to prasmju apgSara un
uzkraSars, bet gan cilgka prasmes radit jaunas idejas jaunus domas astibas céus
izdarit originalus secirajumus. Lai afi zinaSanas tiek uzskaéhs par radoSuma pamatu,
lielakas radoSas dafbas apgSanas ditibas saists ar psihisko procesu &t&bu apgistot
zinaSanas, un radot jaunu ideju, jaudiu t{ ITerpymmu 1997).

J.Kriss (Kries 1926) muzii makslinieciskaji darliba svaigu vietu ieida radoSajai
domasanai, orginalitatei, sggjai vertet maziku un apvieno tosfiziera rado% muzikalit ate.

Skapdarba variantie un invariantie elementidt par pamatu patstigas, nestandarta
interpreticijas izstadaSanai, no kuras izriet skdarba iestuéBanas pgmienu apziaSana.
Jatu dinamika, ieslpta muzikilaja skapdarta un nodota ar muzikas izteiksmesitizeKu

kompleksu, kist par izpildtaja dzias anakes objektu.



Dirigents ir btvs skadarba interpracija, vinS veic tempa, dinamikas, agkas, Strihu
korekciju, t&u lidz tai robezai, kas saglkkadarba garu, wia zanru, formu, metro-ritmu,
melodiku, harmoniju, fakiru, tematisko mategiu.

Kora dirigenta kompetence izpauzas prasnveikt So daribu, t.i. atkkt skaxdarba

variantos un invariantos elementus to vi@ogtjeb subjektivo un objekftivo vienotiba.

Skapdarba nakslinieciskis
interpreficijas veidoSanas prasmes

A 4

Intelektila Emociorala Rado& muzikalitite
muzikaliate muzikaliate
A\ 4 A\ 4 A\ 4

- prasme anali& noSu - prasme emocidit -prasme rat jaunas
tekstu; izteloties nuziku; makslinieciskas idejas;
- prasme izprast ritmd - prasme izprast runas - prasme izdat
ZIMgjumu; intoracijas; originalus
- prasme athit - prasme atkit secirmjumus;
skapdarba  laikmeta, skapdarba zemtekstu, - prasme izprast
stilistiskas ipatnbas; ideju; skapdarba
- prasme reget uz - prasme sekotla dramatugiju;
skapas augstumg attistibai, intoraciju, - prasme identifiet
izmaipam; noskawu manai; kora kopgo
- prasme regEt uz - prasme emocictti skargjumu;
harmonisks saskaas identificet kora - prasme aggiski
izmaigam; skargjumu. variet frazi.
- prasme identifigt
atsevigas kora partijas

1. Zméjums. Kora dirgenta naksliniecislés interpreticijas veidoSanas prasmes

Prasmes intelekiilaja, emocioalaja un radoSa& muzikaliatée sasida to prasmju
kopumu, kuru izmantoSanas reztdt aif veidojas skadarba muzikla dramatugija,
patstiviga skadarba interpreétija (skat. 1. #n.).

Ta ka mes Sin darla jedziera muzikaliate iedaujam ne tikai spas, bet arrakstura
ipa3bas, temperamentu, un uzuipielietoSanu datba norada prasmes &K sgEjas, varam
secirat, ka kora diri genta muzikali maksliniecisko kompetenci veido intelektala,
emociorala un radod muzikaliite, kura izpauzas prasmju komplgksatklat skaadarba

muzikalo valodu un izteikt savu attieksmi pat&iga skapdarba koncepdij



Secimjumi

1. Skadarba interpratiju veido skadarba muzikla materéla tulkojums, individdla
pieeja autora iecerei idejiskilaina satura atklsmé un savas radas koncepcijas esabmg;

2. Skadarbs ietver savtieSas un nemaigas nommes infornaciju, ka afn paredz
informaciju, kas ir vargjama, kugé ir veicamas izmaas, tas ir invariantus un variantus
elementus;

3.Invarianti nuizikas elementi skalarba interprécija ir tonalitite, metrs, ritms,
melodisk, ritmiska, harmonisk, tembéla skayu attiegba.

4. Varianti nizikas elementi ir smalkas intoracijas nianses, ageskas, dinamisks
atkapes, daZdakie skawveides paémieni, konteksta un zemteksta izpratne, kas nasétfik
komponista noSu rakist

5. Kora dirgenta muzikli maksliniecisko kompetenci veido intelekta, emocionla
un radod muzikalitite, kura izpauzas prasmju komplakatklat skaadarba muziklo valodu

un izteikt savu attieksmi paiisiga skaadarba koncepdij
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